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Le foto di Letizia Battaglia e le tele di Gaetano Cipolla esposte da Nuvole

L’ATTRICE-MODELLA
,INCARNA PALERMO

alermo & femmina, moltiplica e divora; allestisce ogni giorno un
set, indossa una sottana e dimentica il rossetto; o ne mette cosi

tanto che le sisporcano i denti.

Letizia Battaglia fotografa da molti anni, quanto basta per scri-
vereilsuonomenellastoriadellafotografia;ipremipitlimportanti
— e appena giunto il Cornell Capa Infinity Award, dopo I'Eugene
Smithel Erich Salornon—1'impegno civile neigesti quotidiani, la
memoria all’erta, che non dimentica chi ha perso la vita in nome

diun’idea, della giustizia.

Gaetano Cipolla dipinge, ama i corpi elo spazio, ha collaborato
con Raul Ruiz, Mario Martone, Franco Scaldati, con Enzo Mosca-

to nel 1995 ha partecipato alla
Biennale di Venezia.

Serena Barone & un'attrice
molto legata a questa citta e ai
suei umori: & uno dei volti pii
intensidel Téates, teatro diim-
pegno eresistenzasociale, fon-
dato da Michele Perriera.

Sono questi — e non neces-
sariamentein ordinediappari-
zione — i protagonisti di “Due
o tre cose che so dilei”, ovvero
il film e le fotografie di Letizia
Battaglia, i disegni e i dipinti di
Gaetano Cipolla, che hanno
come comun denominatore
l'attrice (einquestocasoanche
modella) Serena Barone, e che
daquestaserasi possonovede-

re alla mostra che si inaugura
alle 18 alla galleria Le Nuvole di
via Matteo Bonello (a cura di
Sergio Troisi, catalogo edizioni
di Passaggio, testi di Augusto
Pieroni e unaintervistadijose-
lita Ciaravino; conil patrocinio
della Presidenza della Repub-
blica, in collaborazione con la
Fondazione Banco diSiciliaeil
Centro studi Pio La Torre; fino
al 14 febbraio).
Iltitolodellamostrarimanda
alla pellicola di Jean-Luc Go-
dard, dove la protagonista, Ju-
liette, era anche un po’ Parigi, e
ledueotrecoseraccontatesiri-
ferivano ad entrambe; e que-
sto, infatti, accade anche qui,
dove Serena e Palermo si spec-
chianol'una nell'altra e intrec-
ciano le proprie esistenze, al-
ternando pudore a sfacciatag-
gine, ostentazione a ritrosia;
coraggio, necessario a soprav-
vivere, comungque.
Ancoraconunrimandofran-
cese, si potrebbe citare quiJac-
ques Prévert e il suo «droit de
régard»: una teorizzazione del
vedere che & insieme potere e
amore. Guardare, perché chi &
osservato concede il diritto di
«poter» guardare. Un lascia-
passare, un privilegio per po-
chi: 'occhio che si sofferma su
qualcuno, sa di poterlo fare; &
unaconcessione chel’osserva-
tofaall'osservatore, ribaltando
il meccanismo della visione.
Sialo sguardo della fotografa
che quello del pittore hanno
come meta un corpo. Per la ve-
rita, & da tanti anni che ¢id ac-
cade: da quando Letizia Batta-
_ glia fotografava i cadaveri
scompostidegliomicidimafio-
si, ma sempre allestiti in teatri,

divitaodimorte, lelacrimedel-
le donne, gli sguardi senza col-
paecontantiraccontideibam-
bini. Corpi, poi, anche quelli
che Gaetano Cipolla faceva se-
dimentare sulle tele e sulle sue
carte, imprigionando il colore,
strato su strato, per fermare
quellafisicitacheunattimodo-
po non sara pii1 la stessa.
Letizia Battaglia torna ad
esporre dopo quindici anni
nellasuacitta, e gia questo suo-
naunpo’ strano; ma tant’e. Nel
frattempo Serena non & mai
andata via dalle sue fotografie:
ha iniziato tanti anni fa — una
foto emblematica del rapporto
tralafotografa el’attrice l'im-
magine di Serena Barone conil
suo sguardo intenso, mentre
recitaperipazientidellistituto
psichiatrico — e forse in qual-
che modo, inconsapevolmen-
te, silenziosamente, la citta e
I'attricesisonosovrapposte, fi-
noadidentificarsil'una nell’al-
tra. Nelle nuove fotografie di
Letizia Battaglia realizzate ap-
positamente per questa espo-
sizione, cen’@unain cuil’attri-
ce, china, si specchia, e incro-
cia se stessa con una fotografia
della Battaglia— 'anziana che
siinginocchia ai funerali di Pio
La Torre — moltiplicandosi,
frammentandosi, ricucendo
con il suo corpo il passato ed il
presente. Perché le donne che
Letizia Batra{;lia ama fotogra-
fare sono l'elemento in cui la
fotografa ripone la speranza:
una possibilita, ancora. E c'¢
tantaacqua, un altro elemento
femminile, generatore;'acqua
chearriva su Serena mentre al-
la sue spalle, una foto del 1982
mostra Giovanni Falcone che
cammina a piazza San Dome-
nico,’'acquasuipiedichestan-
no su un’altra foto del passato,
un uomo assassinato che ha
sulle spalle tatuato un Gesi, in
unsortadilavacropurificatore.
E l'acqua, ancora, essenziale
nel film “Fine della storia”, do-
ve Serena Barone si fa traspor-
tare alla deriva su una barca,
getta in acqua le foto che sem-
preritornanoariva, pestaipie-
didentrounsecchiod'acquadi
mare, einquestasilasciaanda-

re, avvolta in un drappo.

Serena, dipinta, mantiene
sempre una sorta di integrita,
d'impossibilita di corruzione;
nullalatocca, il coloreche Gae-
tano Cipolla stende con segni
forti si raggruma intorno, si
stratifica nella pittura sporca,
mentre il corpo e il volto del-
I'attrice sono ostentatamente
sondati. Ancora una volta, nel-
lo sguardo attento e pensiero-
s0, la chiave del dialogo tra il
pittore elamodella, che perse-
coli ha costituito un «luogo»
d’eccezione perl'esercizio del-
lo sguardo.

Dell'abitare un luogo, rima-
ne traccia per I'appunto nel-
I'habitus che meglio rappre-
sentaquesta citta: la sottoveste
nera - visibile sui fili dei panni
stesi nei vicoli— che in alcune
tele di Cipolla si raggruma e si
materializza, memento erotico
eal contempo emblema di ma-
terna sicurezza.

E poi c’# una bottiglia di pla-
stica; ancora acqua, perd qui
negataespoetizzata, residuodi
una sconcezza che & visiva e
morale.

Segnata nel regesto delle co-
se che ci sopravvivono con la
loro pochezza, eppure non
concedono mai il diritto di es-
sere guardate.

Il comun denominatore
dellavoro dei due artisti
eunatestimone nuda
Serena Barone

in un contesto drammatico
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